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MIGUEL CERECEDA

Mientras que en el ¢ine o en la nove-
la, la invencidn fantdstica ha tenido
importantes desarrollos a lo largo
del siglo XX, las artes plasticas se

han obsesionado tanto con un len-
guaje autorreferente que en muchas
ocasiones se han incapacitado a si
mismas para el relato y la fantasia.
La determinacion de la pintura por la
buisqueda de un lenguaje propio trajo
consige las aportaciones del cubismo
o la abstraccién, que enriquecieron
considerablemente sus capacidades
expresivas, pero que supuso la renun-
cia al componente narrativo.

Es cierto que dicha renuncia pro-
cedia también de una distincion,
establecida en el siglo XVIII por
Lessing en su Laocoonte entre artes
espaciales, como la escultura y la
pintura -que no se despliegan en el
tiempo y a las que, por tanto, les esta
vedado el relato- y artes temporales,
como la poesia y la musica -para las
que, por €l contrario, esta prohibida
la descripcion-. Si la pintura del XIX
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se permitia todavia el relato y la fan-
tasla, lo hacia, sin embargo, siguien-
do escrupulosamente los consejos
de Lessing de representar tan sélo
aquel momento que se conside-
ra pregnante en la narracién de un
acontecimiento.

RENUNCIA A LA AUTENTICIDAD.
Por el contrario, la pintura de las van-
guardias (excepto el Surrealismo), y
buena parte de los desarrollos pos-
teriores, consideraron la injerencia
del relato en la pintura y la escultura
€omo una renuncia a su autenticidad,
una contaminacion de su lenguaje.
Esto fue particularmente cierto para
todos los seguidores del minimal,
que deliberadamente trataban de
excluir de su representacion todos
los elementos expresivos. Uno de
los escultores que mds airadamente
reacciond contra esta ascesis expre-
siva de las artes fue el tristemente
malogrado Juan Muiioz, quien empe-
26 a desarrollar una escultura narrati-
va -quejandose de todas las posibles
historias que el minimalismo nos ha-
bia arrebatado-, y que terminé es-

_ cribiendo relatos radiofénicos como

parte de su trabajo escultérico.

José Luis Serzo da un paso méas en
esta linea, y no solo escribe relatos
como parte de su trabajo plastico de
pintor y de escultor, sino que constru-
ve ademas con ellos fantasticas his-
torias visuales (escenarios, tramoyas,
esculturas y pinturas), en las que la
imaginacion se evade hacia mundos
posibles, desde donde se mira con
ternura o ironia la miserable realidad
que nos rodea. Sin embargo, en su
obra no hay resentimiento contra el
mundo, sino mas bien un deleitarse
en la idea de otros mundos posibles,
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amables y carifiosos, de los que se ha
desterrado lo dramatico, lo horroro-
s0 0 lo terrible: Para ello se sirve sin
preccupaciones de un lenguaje clara-
mente figurativo, con el que presen-
ta escenas, situaciones y personajes
en las que él mismo, su familia o sus
amigos aparecen como fantasticos
protagonistas de historias sorpren-
dentes, curiosas y divertidas. El artis-
ta construye asf escenografias para
las que trabaja con la misma facilidad
tanto con el video y la misica como
con |a pintura y la escultura, en un
verdadero ejercicio contemporaneo
de obra de arte total,

POCOS ANTECEDENTES. Aunquela
idea de «obra de arte total» tiene su
origen en la 6pera wagneriana, don-
de vino a realizarse efectiva fue en
el cine. Tal vez por ello han sido muy
pocos los artistas plasticos que ha-
van aceptado un proyecto de trabajo
tan ambicioso, Puede que, después
de Salvador Dall, el dltimo en inten-
tarlo fuese el propio Juan Munioz.
Serzo ha desarrollado su proyecto
alo largo de mdltiples relatos y expo-
siciones con hombres cometa, nifios
chinos y extraiias familias fantasti-
cas. Su labor puede tener un pocé?
la apariencia de evasién del mundo
0, incluso, de escenario de una fan-
tasia infantil, aunque su minuciosa
realizacion y puesta en escena no la
tenga en absoluto. Pero, ademas, el
artista esta convencido del caracter
claramente critico y politico de su
obra. Piensa que el arte no debe de-
jarse dominar por el pesimismo y que
precisamente en la fantasia, como al-,
ternativa a la vida real, se encuentra
una posibilidad de rectificacion y de

redencion del mundo. m
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